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Tkanina to zrodlo wiedzy
- Wszystko jest dla mnie utkane. Wszystko, tacznie z czlowiekiem, powstaje,

gdy polaczone zostana trzy elementy - material, czas i intencja - mowi Aiko Tezuka

ponujace formy.
Aiko Tezuka: Tak, rzeczywiscie
zajmuje si¢ rozplataniem, a nie
zaplataniem. Uzywam do tego
specjalnej igly, ktora zostala wy-
konana dla mnie na zaméwienie.
To doé¢ duza igla z zagieta kon-
cowka.
Mowitas, Ze twoja praca artystycz-
na w jakims sensie odnosi si¢ do
okresu, gdy japofiska kultura zo-
stala zalana przez kulture zachod-
nig. Od tamtego momentu wszyst-
ko sig¢ zmienito. Kultury te cias-
no sig¢ ze sobgq splotly.

- Tak. Japonia otworzyla swo-
Jje granice na $wiat w 1868 roku.
Nasz spos6b zycia zmienil si¢
wtedy szybko i dramatycznie.
Typowo japoniski styl Zycia i tra-
dycyjna kultura odeszly w za-
pomnienie. Mozna powiedzie¢,
ze od tamtej pory odczuwamy
kompleks nizszo$ci - kompleks
bycia kultura mieszana, z kt6-
rym prébujemy walczy¢. Celo-
wo wykorzystuje imitacje elitar-
nych materiatlow zachodnioeu-
ropejskich, ktore byly uzywane
do szycia strojéw czy obi¢ meb-
1i, szczegdlnie w XVII i XVIII w.
W okresie przed 1868 rokiem,
ktéry nazywamy era Edo, nosi-
liSmy kimona, nie istnialy uni-
wersytety, sztuka czy malarstwo
olejne...
Sztuka wtedy nie istniata?

-To byt inny rodzaj sztuki, tak
jak inna jest nasza kultura. Po-
mysl o japoniskiej ceremonii pi-
cia herbaty. Cala zwigzana z tym

Aiko Tezuka, ,Lekcje restauracji (perspektywa)”, luzna tkanina
- pamiatka z Florencji, 2012

estetyka - kimono, porcelana,
malarstwo, rodzaj manier,
wszystko to razem bylo wazne.
Nie dzielili$my sztuki, jak to ro-
bi $wiat zachodni, na malarstwo,
rzezbe, rekodzielo i tak dalej.
Sztuka byta czescig zycia co-
dziennego?

- Tak. Nie istnial $cisty po-
dzial. Na przyklad muzeum to
zachodni koncept. W okresie,
gdy Zachdéd zaczal kolonizowaé
$wiat, Japonia zaczela Zachod
nasladowaé¢, chcac byé nowo-
czesng. Otwarto granice i zacze-
to importowa¢ kulture zachod-
nia. Wtedy doszlo w Japonii do
podzialu sztuki na dyscypliny.
Uznawanie malarstwa i rzezby
za sztuki wyzsze, a rekodziela
za sztuke nizszej kategorii, to
réwniez zachodnioeuropejska
koncepcja. U nas taki podziat nie
istnial. Przyswoili$my go sobie.
Tak wiec od 1868 roku wszystko

si¢ zmienito. Nie wiem, jak zyli
ludzie w erze Edo. Weiaz odczu-
wam nostalgie zwiazana z tym
okresem. Eksponaty w muze-
um moga nam przyblizy¢ tam-
ten czas, ale tak naprawde nosi-
my zachodnioeuropejskie ubra-
nia, uczeszczamy na uni-
wersytety, studiujemy malar-
stwo olejne. Moje pytanie brzmi:
czym jest sztuka i jak ja upra-
wia¢? Czym jest nasza sztuka?
Mamy na tym punkcie kom-
pleks. Nie mozemy jednak przy-
wrécié czystej japonskiej kultu-
ry, zawsze bedziemy kultura
mieszang.

Proces rozplatania tkaniny wiag-
Ze si¢ wigc z rozplataniem prze-
szlosci?

- Kiedy zaczelam rozplata¢
tkaniny, miatam 20 lati uczesz-
czalam na kurs malarstwa. Nie
interesowala mnie jednak kom-
pozycja. Prébowatam zglebié¢

technike malarska na swéj wlas-
ny sposo6b, zrozumie¢ struktu-
re obrazu. Zaczelam o tym my-
§le¢iwybralam prace z tkaning,
poniewaz dalo sig ja rozplatac.
Bardziej interesowala mnie
struktura niz sama powierz-
chnia.

Co twoim zdaniem tgczy obraz
olejny i tkanine?

- Obraz mozna rozple$¢ kon-
ceptualnie - wykorzystujac ma-
terial czy haft, jak ja to robie.
W ten sposéb mozesz odkry¢
pierwotne czesci skladowe. I dla-
tego zaczelam rozplata¢ mate-
rialy. Dzigki temu mogitam na
przyklad ujawni¢ czas, ktory jest
niewidoczny. To, 0 czym méwie,
tyczy si¢ zarébwno materiatu, jak
iludzi. Wszystko jest dla mnie
utkane. Wszystko, lacznie z czlo-
wiekiem, powstaje, gdy polaczo-
ne zostana trzy elementy - ma-
terial, czas i intencja. Widzimy
jednak tylko powierzchnie. Ob-
raz to powierzchnia, choé¢ zacho-
dzi tu wigcej niewidocznych pro-
ceséw. Czym one s3? To moje py-
tanie. Pracuje z materiatem, aby
sie tego dowiedzie¢.

Takie rozplatanie jest takze for-
ma medytacji. To wyzwalanie
esencji zamknigtej w struktu-
rze. Pracujac mozolnie nad roz-
plataniem struktury tkaniny,

sama musisz mie¢
silng konstrukcje wewnetrzng
i dyscypline.

- Pracajest procesem, medy-
tacja nie jest zamierzeniem. Ale
rzeczywiScie tak si¢ mozna po-
czué podczas diugich godzin roz-
platania. Mysle wtedy o réznych
sprawach, jak historia, codzien-
ne problemy, kolejne pomysly...
Wiele projektéw powstato w mo-
im umysle podczas takiej pracy.
Sam proces jest bardzo zorga-
nizowany. Zaczynam od wyo-
brazenia sobie gotowego dziela,
potem nastepuja kalkulacje - ile
nici trzeba bedzie wyabstraho-
wa, ile czasu to zajmie... Kalku-
lacja odbywa si¢ wstecz.
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W twoich pracach wida¢ splen-
dor i Swietnosé.

-Rzeczywiscie. Jestem znu-
zona sztuka konceptualng, sztu-
ka, ktéra redukuje fizyczny
obiekt, wykorzystuje przedmio-
ty znalezione. Sadze, ze w erze
konceptualnej powinni$my na-
uczy¢ sie tworzy¢ dziela, ktére
niosga znaczenie, lecz jednoczes-
nie sg piegkne. Nim nadszedt
wiek XVII, nie bylo elektryczno-
§ci, a ludzie wyrabiali piekne
przedmioty. JesteSmy takimi sa-
mymi ludZmi, lecz nasza zdol-
nosé do pracy wlasnymi rekami
zmalala. Jednocze$nie musze
przyznaé, ze nie identyfikuje si¢
ze Srodowiskiem artystycznym
zajmujacym sig SciSle tkaning
iw Japonii, i w Europie, cho¢ za-
praszano mnie do udzialu w wy-
stawach. Jestem pomiedzy. Nie
jestem artystka konceptualna,
bo interesuje mnie wspanialo$¢
formy, lecz forma ta musi skry-
wac istotng tre$¢. Zastanawiam
sie, czy mozna stworzy¢ co$ no-
wego, pieknego, konceptualne-
goipolitycznego jednoczesnie.
Nie rezygnuje z tworzenia piek-
nych rzeczy wlasnymi rekami.
Materiat jest dla ciebie zrodiem
informacji na temat struktury
fizycznej, ale i niematerialnych
procesow - ukazuje zarowno
czas, jak i splendor przesziosci
czy wiadze¢ emocjonalng. Napi-
satas, ze pracujgc z materia-
tem, niemal styszysz glosy daw-
nych handlarzy czy wiadcow.
Czy twoja praca jest odzyski-
waniem informacji ukrytych
w materiale?

- Zdarzalo mi sie¢ spedza¢ ca-
ly dzien czy nawet cale dnie
w muzeach wiékiennictwa. Nie-
mal nie moglam sig ruszy¢ z po-
wodu szczegblnej atmosfery,
cho¢ panuje tam absolutna ci-
sza. Siedzialam tam dlugo, roz-
myslatam. Doznajesz uczucia za-
réwno obawy, jak i przyjemno-
§ci, gdy roztapia sie ego. Po po-
wrocie do mojego studia zasta-
nawialam sie, co to za fenomen,
ktérego zawsze dos§wiadczam,
obserwujgc materialy w muze-
ach. Nazwalam go ,,szeptami du-
choéw”. Dzieki temu wiem wie-
cej niz to, co méwia podpisy.
Z podpis6w mozna si¢ dowie-
dzie¢, gdzie i kiedy powstal ma-
terial, dzieki czemu mozna okre-
§li¢ dana epoke, przeznaczenie
materialu czy konkretne techni-

kr  ki. Wiele spraw pozostaje jednak
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Alko Tezuka, fragment pracy,, Roaktor"

ukrytych, jak na przyklad dzia-
lalnos¢ niezliczonych pracowni-
kéw: manageréw, projektantow,
farbiarzy, tkaczy... Ciekawie jest
choéby poczué strach wladcy
- czesto rzadzacy chcieli zama-
nifestowa¢ wladze poprzez naj-
lepsza technike i najnowszy wzor
tkaniny. Im wspanialsze epato-
wanie bogactwem, tym bardziej
odczuwalny strach wladcy przed
utratg wladzy i kontroli. Takie
odczucia moze wywolywaé row-
niez malarstwo czy rzezba, ale
we mnie wywoluja je stare tka-

niny.
Jakie prace pokaZesz na wysta-
wie w BWA Tarnow?

- Dwie prace. Jedna z nich juz
istnieje, to zrealizowana w 2012
roku praca zatytulowana , Les-
sons for Restoration (perspec-
tive)”. Druga przygotuje w ra-

mach serii ,Suspended Organs
(reactor)”, jej tytut ,Suspended
Organs (hourglass)”.
Zanim obejrzymy twoje prace
w galerii, opowiedz o ktorejs
Z nich. O czym jest?

- Wspomniany cykl ,,Suspen-
ded Organs” dotyka tematu
zwigzanego z poczuciem, Ze na-
sze cialo/zycie sa kontrolowane
przez sily wigksze od nas, nad
ktérymi nie mamy wiadzy. To
poczucie nasililo si¢ we mnie
szczegdlnie po serii wypadkéw,
ktére miaty miejsce 11 marca 2011
roku w Japonii. Wecigz mierzy-
my si¢ z problemami, bedacymi
wynikiem katastrofy w elektrow-
ni atomowej spowodowane;j trze-
sieniem ziemi. Powstalo wtedy
szkodliwe dla ciala promienio-
wanie. Napromieniowaniu pod-
lega woda, powietrze, pozywie-

il

niei cale otoczenie. Wkrétce
skoncze 37 lat. Moje réwieéni-
czki zakladaja rodziny i rodza
dzieci. Promieniowanie, jak wia-
domo, jest szkodliwe dla funkeji
reprodukeyjnych, organéw ko-
biecych i samych dzieci. Japon-
skie jedzenie moze wygladaé
pieknie, ale - cho¢ powinno by¢
przyjemnoscia - wywoluje lek,
bo nie wiemy, co jemy. Elektrow-
nie atomowe sa wydajne i lukra-
tywne.

Nasze ciala i przyszlo§é na-
szych dzieci sa zawieszone
w niepewnosci z powodu pra-
gnienia wygody i chciwosci. Te
sprawy dotycza nie tylko Japo-
nii, ale tez calego $wiata.
Jakiego materiatu uzyjesz do
realizacji pracy w Tarnowie?

- Nie wykorzystuje w pracy
Jjakichs szczeg6lnych materia-
t6w. Raczej gotowe tkaniny
z chinskich fabryk, ktére moz-
na dzi§ dosta¢ wszedzie. Najcze-
Sciej powstaja na maszynach za-
kardowych w wielkich manufak-
turach w Chinach. Dzi$§ handlu-
Jjacy moga zamawia¢ materialy
z calego $§wiata, wiec i w Japo-
nii, i w Europie moge kupi¢ nie-
mal to samo. Uzyje tego wlasnie
typu tkaniny, cho¢ nie zawsze
wykorzystuje fabryczny mate-
rial. Jedna z prac nalezacych do
serii ,Suspended Organs” zo-
stala wykonana z obrusu, ktéry
kupitam na pchlim targu w Ber-
linie. To obrus z lat 20. Ma wie-
le sladéw przesztosci, plam. Ta-
ki material wywoluje inne uczu-
cia. to tania masowa pro-
dukcja, a ten obrus jest szczeg6l-
ny. Jeszcze inaczej podesziam
do materiatu, realizujac serie
»Epotex”. Powstala ona w japon-
skiej firmie Kawashima Selkon,
gdzie wykorzystuje sie techni-
ke zwana Epotex. Seria stworzo-
na zostala wiec na zaméwienie.
Technicy z Kawashima Selkon,
stosujac sie do moich wskazé-
wek, odpowiednio farbowali ni-
ci. To tradycyjny proces, choé¢
przeprowadzany z udzialem ma-
szyn.

Co takiego probujesz osiagnac
jako artystka za pomocg tych
przepigknych form?

- Staram sie zrobié co§, cze-
go nie widzieliSmy, a jednak w ja-
ki$ spos6b to znamy. Co$, co do-
tyka jednocze$nie wspolczes-
nych i politycznych probleméw.
°

RozmAwiAtA PAULINA JEZIOREK
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